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A pesquisa consiste em identificar elementos quepéem ou caracterizam o humor em
textos de Primeiras Estorias. Para tanto, prop@elstura da obra rosiana a ser analisada e dastu
de suas caracteristicas através da varias critteadrias. Porém, antes das analises é necessario
explicitar o que se entende como humor, tomandoaambasamento tedrico o conjunto de estudos
sobre “O humorismo” de Luigi Pirandello, os text@s comico e a regra” e “Pirandello ridens” de
Umberto Eco, a obra “Comicidade e Riso” de VladiRriopp e a “Poética” de Aritételes.

O universo do cbmico abrange distintas modalidades humor parece localizar-se nesse
campo que envolve o cdmico e o tragico. O coOmicmacdendmeno antropolégico responde ao
instinto do jogo, ao gosto do homem pela brincadeipelo riso, a sua faculdade de perceber aspectos
insdlitos e ridiculos da realidade fisica e so&@atémico expde uma contradicdo engracada e o humor
cria uma reflexdo, dai o seu riso filosofico. Gsteritérios pelos quais o comico se opde a tragédi
sdo: os personagens sdo de condigéo inferior,enkde® € feliz, a finalidade consiste em provocar o
riso.

Entretanto, ndo é simples distinguir com precis@dmico do tragico. Uma possibilidade de
distincdo, segundo Eco, esta na representacamldgdd da regra: o tragico entretém-se na reflexdo
sobre a regra violada, ja o comico descarta eflead@e, uma vez que viola regras bastante conhecida
e por nés interiorizadas, porque “para fruir a agdlo é preciso que a regra do género ja seja
pressuposta e considerada inviolavel”. (1984, p.349

Entdo, de acordo com Eco o humor localiza-se exgses dois géneros, pois no tragico “a
regra confirmada pertence ao universo narrativodri@nciada pelas personagens), ja no humorismo
“a descricdo da regra deveria aparecer como iratamesmo que oculta, da enunciacdo, a voz do
autor que reflete sobre as situagdes sociais nais qupersonagem deveria acreditar (...)" (1984
p.351). Dessa maneira pode-se dizer que o humossipera o tragico em relagéo ao distanciamento
metalingtiistico e que ha humor quando, no univeoscOmico, penetra-se uma nota tragica.

Para Pirandello, o cédmico nasce de uma percepc¢éordrario, como no famoso exemplo, de
uma velha j& decrépita que se cobre de maquiageste-ge como uma mocga e pinta os cabelos. Ao
perceber que aquela senhora velha é o oposto dongaieelha senhora deveria ser, produz-se o riso,
que nasce da ruptura das expectativas, mas, stbrétusentimento de superioridade. Tal definicdo
do cémico como percepgdo do contrario deve egadd ao fato de alguns estudiosos do comico
destacarem o distanciamento, o ndo envolvimenttivafeomo componente indispensavel da
comicidade, que provoca um olhar de superiorid#aietel das falhas alheias. Para haver o riso, deve-
se pensar que ndo ha observacdo do comportamentesp € que Aristoteles define a comédia como
representacdo de “homens inferiores”, pois enfatigaie ha de ridiculo neles: “O ridiculo é apenas
certo defeito, torpeza anddina e inocente; que delmmonstra, por exemplo, a mascara cémica que,
sendo feia e disforme, ndo tem [expressao] de (@aistoteles, 1973, p.447). Dessa forma, pode-se
diferenciar o cdmico do tragico pela reagdo queasngyovocam; o trdgico provoca a compaixao, o
terror e como efeito “a purgagdo dessas emocdasy pdmico lida com ag¢des e vicios mais
irrelevantes.

Ainda segundo Pirandello, a percepcao do contpiite transformar-se num “sentimento do
contrario”, (— quando aquele que ri procura enteraderazdes pelas quais a velha se mascara na
ilusdo de reconquistar a juventude perdida. Nests@ a velha da anedota ndo esta mais distante do
sujeito que percebe, porque este Ultimo pensaambé&m poderia estar no lugar da velha — seu riso
se mistura com a compreensdo piedosa e se tramsfarm sorriso) isto €, surge o humor quando
procuramos entender o comportamento incomum que@eaao riso, renunciando ao distanciamento e
ao sentimento de superioridade.

Outro aspecto importante para a compreensao dorhiginmdato deste incluir eventualmente a
“excentricidade de estilo” (Pirandello, p. 118). dmorismo necessita do movimento livre e
espontaneo da lingua e esse movimento estd naidliviga” (idem, p. 55), praticada por escritores
rebeldes a retérica. A forma humoristica, ao “romgenvencdes e tirar mascaras, age como uma
forma metalinguistica sobre a linguagem petrificaden que representamos e explicamos a vida”.



(Eco, 1989 p. 258). Dessa forma, o humor trazlex&b ndo sé com relacéo aos sentimentos e agoes,
mas também com relacdo a prépria linguagem.

Para Propp, o riso bom com afetuosa cordialidatieligado a apresentacéo de situacdes que
envolvem criangas, porque o riso “surge quando rdepas com manifestacoes exteriores de vida
espiritual, que escondem interiormente uma subist@pe Ihes é inadequada”, no casso das criancas
ocorre 0 contrario, pois sua vivacidade exteriar @conde, mas revela sua substancia interiom enta
ndo existe desarmonia, “pelo contrario, trata-skatmonia e esta integridade nos alegra”. (p. 154).

Nos textos dé’rimeiras Estoriabserva-se que as situagées de humor e de comagés m
vezes se associam a excentricidade, a extravagaoec@mportamento de personagens que possuem
atitudes incomuns, surpreendentes, pois, ndo s&iosaéis regras sociais e todos se identificanugpor
traco comum: a excepcionalidade do caréater, poiomsdo loucos.

Narrativas como “Pirlimpsiquice”, “Partida do audaavegante”, “Tarantdo, meu patrao” e
“Darandina”, bem se adequam as afirmacdes de Ppmppgualmente apresentarem personagens, as
duas primeiras sdo criangas inocentes e as duassiffiguras excéntricas. Todos privados do uso da
razdo, mas com uma certa harmonia entre suasesticugua interioridade ilimitada, ou seja, a loaicur
deles oscila entre a esséncia e a aparéncia.

A excentricidade que provoca o humor nos contoBritaeiras Estériasestd muito mais no
campo de estilo, entdo, essa “excentricidade di@"estpontada por Pirandello, como caracteristica
dos autores que escapam as correntes da ret@iicidnal, marca os textos rosianos. O humor brota
da desautomatizacdo da percepcdo da palavra, dopwlica pela estranheza e pela renovacéo de
sentido, do uso de neologismos.

Dessa maneira, podemos notar que nos contdBrideeiras Estdriasha uma mistura de
elementos que contribuem para o efeito poéticora peaefeito do humor. Tais recursos voltados a
expressdo, a linguagem, levam, a reflexdo metategtie aparece explicitamente, quando exercitam a
arte de contar, como Brejeirinha, em “Partida dieaunavegante”.

Muitas dasPrimeiras Estériassdo estérias de amor e violéncia, mais pressedtdgue
concretizada e nesse jogo de espera e decepgaax dianticlimax com expectativas frustradas, é que
se situa um campo privilegiado para o humor.

Entdo, pode-se perceber que o efeito do humor araativas que tematizam a violéncia, da-se pela
contradicdo que ha entre o fim tragico aguardanldesfecho cémico apresentado, e, ao final desfaz a
tenséo que afligira personagens e leitores. Aa@ies inesperadas apresentadas no final dos @entos
devem a focalizacdo adotada, que alimenta o sus|pEEESSario para que a surpresa aconteca.

A guisa de conclus&o, objetivando identificar uenetnto comum caracterizador dos efeitos
humoristicos nas narrativas rosianas, nota-se w@ma ceflexdo metatextual, denunciada nos jogos
com a linguagem, nas artimanhas dos narradoresailacdo entre o ludico e o lirico. Enfim, pode-se
pressupor que, tal reflexdo, por mais atraentedetem que seja a magia do narrado, instiga a
desconfianca, o exercicio da malicia, que lembeatgdo € ilusdo, tudo € representacao.
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